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GILBERT COPE

ORNAT UND STICKERE! FUR DIE
LITURGIE

Dr. Gilbert Cope MSC,
Vizedirektor i. R. des

Institute for the study of worship
and religious Architecture,
Universitat Birmingham

Wir leben in einer Zeit, in welcher
unser gesamtes kulturelles Erbe und
sein Unterbau laufend vom Grund-
satzlichen her in Frage gestellt wer-
den.

Nichts mehr ist ,heilig” in dem Sinn,
daB seine Unantastbarkeit gegen tief-
schirfende Untersuchungen gefeit ist
— zumindest nicht das Sakralgewand
der geweihten Priester der Kirche.
Doch das ist ganz recht so, denn die
Kirche muB in einer sich stetig an-
dernden Welt laufend ihr Wesen und
ihre Aufgabe tberprifen.

Die Frage der angemessenen Klei-
dung der Geistlichkeit fiir das Zele-
brieren des Ritus bildet nur einen
verhaltnismaBig kleinen Baustein in
einem gréBeren Fragenkomplex. Im
Laufe der Geschichte veranderte sich
dieses Zeremonial- oder Sakralgewand
erheblich, wobei Anderungen von
Brauch und Mode eine Folge verschie-
dener Standpunkte widerspiegeln, die
innerhalb der Kirche iiber die Bedeu-
tung der Sakramente und die Rolle
der Geistlichkeit herrschten.

Dieser kurze Aufsatz befaBt sich
hauptsachlich mit dem zur Eucharistie-
feier getragenen Sakralgewand (HI.
Messe, HI. Kommunion, Abendmahl
usw.) in der westlichen Christenheit.
Die vielen anderen Kleidungsstilicke
dagegen, die von der Geistlichkeit
getragen wurden oder werden wie
durch die kirchliche Hierarchie be-
stimmte Gewander, zeremonielle
Kopfbedeckungen oder Klerikerklei-
dung fir nicht liturgische Zwecke,

sind nicht beriicksichtigt worden.

Die hauptsachlichen Liturgiegewander
umfassen: Chor- oder MeBgewand
(Albe), die Kasel, sowie eine Seiden-
stola oder ,Perlenkette”. Haufig ge-
tragenes Zubehér besteht aus einem
Schultertuch (amicimen), einer Mani-
pel und einem Giirte!l. Diese Kleidungs-
stiicke werden gewdhnlich iber einer
langen schwarzen Soutane getragen.
Auf Prozessionen tritt ein Chormantel
anstelle der Kasel. Viele traditionelle
Kleidungsstiicke sind in irgendeiner
Weise verwandte Formen des einen
oder anderen dieser Gewéander wie
die Dalmatika, das MeBgewand, das
Rochett, der Chorrock und das Chor-
hemd, die alle Spielarten der Albe zu
sein scheinen.

Liturgische Gewander stammen meist
von der gewdhnlichen Biirgerkleidung
des spaten Rdémischen Reiches ab.
Bis zur Zeit Konstantins trugen die
liturgiezelebrierenden Geistlichen
(Bischof, Priester, Diakon) kein beson-
deres Zeremonialgewand. Als das
Christentum unter Konstantin Staats-
religion wurde, entwickelte sich die
Kirche zunehmend zu einer Reichs-
institution und einem religiés-hierar-
chischen Machtapparat. Eine Folge
dieser Entwicklung war, daB die Klei-
dung des Klerus einen eigenen aus-
gepragten Charakter annahm. Kurz
gesagt, die Laienmoden erfuhren
einen dauernden Wandel, wahrend die
friiheren biirgerlichen Modestilarten
(mit geringfiigigen Anderungen) als
Zeremonialgewand der Kirche weiter-
lebten.






54

Allgemein gilt, daB die Sakralkleidung
von &lteren Alltagsmoden abstammt
und somit ein Element des geschicht-
lichen Fortbestehens im betreffenden
Ritual aufzeigt. Dies gilt ganz bestimmt
fur die Kirche und stellt eines der stark-
sten Argumente dar, das fiir die weitere
Verwendung althergebrachter Sakral-
gewdnder angefihrt werden kann.
Daraus ergeben sich verschiedene
Fragen. Wenn beispielsweise Klei-
dung ein Mittel zur Darstellung unun-
terbrochenen Zusammenhangs mit
der Vergangenheit ist, welcher histo-
rische Stil soll dann heute verwendet
werden? Anders ausgedriickt, wenn
eine Wiederbelebung der Vergangen-
heit verworfen wird, wie kann dann
das Uberlieferte liturgische Gewand
fortentwickelt werden, um etwas vom
Wesen des eucharistischen Sakraments
zu vermitteln wie es gegenwartig ver-
standen wird?

Diese Fragen Idsen eine ganze Kette
weiterer Fragen aus, denn das Sakral-
gewand ist ein klarer Ausdruck —
oder sollte es sein — einer Weltan-
schauung und nicht lediglich Gegen-
stand der Altertumsforschung. Daher
sehen wir uns einer Reihe von theolo-
gischen, liturgischen, doktrinéren,
asthetischen und praktischen Fragen
gegeniibergestellt, auf die es keine
einfachen Antworten gibt: Welche
theologische Ausdeutung der Bezie-
hung Gott — Mensch wird dadurch
vermittelt, daB einige der am Ritus
Mitwirkenden eine besondere Klei-
dung tragen? Was soll der Ritus selbst

ausdriicken und vermitteln? Welches
sozial-religidose Gefiige wird durch
eine hierarchische Abstufung von Ge-
wandern offenbar? Ist der Unterschied
zwischen der Geistlichkeit und den
Laien hinreichend groB, um das Tra-
gen einer unterschiedlichen Kleidung
zu rechtfertigen? Welche Bedeutung
besitzen Ornament und Farbe am
Sakralgewand? Worin liegt die Moti-
vierung fur die Tréger dieser Gewan-
der? Soll angesichts der Tatsache,
daB die urspriingliche Kleidung in
aufeinanderfolgenden und héchst ver-
schiedenen Stilarten Ausgestaltung
fand (z.B. gotisch und barock), jetzt
versucht werden, einen bestimmten
Stil wieder aufleben zu lassen, eine
vollkommen neue Form zu finden oder
diese Art von Gewand ganz aufzuge-
ben und zur zeitgemaBen Alltagsklei-
dung fir die liturgische Feier zuriick-
zukehren?

Diese Sachlage wird weiter durch Neu-
entwicklungen bei derFertigung moder-
ner Stoffe, durch Entwurfsideen, Stik-
kereiverfahren sowie das Verhaltnis
zwischen Auftraggeber und Entwerfer
erschwert, ganz ungeachtet des psy-
chologischen Erfassens der symboli-
schen Bedeutung. Stickerei — in ge-
ringerem MaBe auch Gewebtes und
Besatz — bildet die traditionelle
Weise, in der die Hauptkleidungs-
stliicke ausgeschmiickt wurden. So ist
es verstandlich, daB heute allgemein
moderne Stickereien an Gewandern
angebracht werden, die eine z. Zt.
willkommene Form, hauptsachlich
neogotisch, besitzen.
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‘Wie bereits erwahnt, begann die
birgerliche Alltagskleidung im 4. Jahr-
hundert zeremonielle Bedeutung an-
zunehmen. Als sich die Laienmode in
Richtung Uniform veranderte, behiel-
ten Geistlichkeit und Hoflinge lange
flieBende Roben als Zeremonialge-
wand bei. Das Mosaik in Ravenna aus
dem 6. Jahrhundert, das Kaiser Justi-
nian und Erzbischof Maximanus mit
ihrem Gefolge zeigt, bietet die klassi-
sche Darstellung dieses primitiven
Zustandes in Schnitt und Schmuck des
Gewandes. Zuerst beschrankte sich
der Schmuck auf ein Mindestmap,
namlich auf Purpurstreifen (clavi, még-
licherweise zur Abdeckung von
Né&hten) und die einfache Verwendung
des Kreuzes. Bis zum 10. Jahrhundert
wurde dieser Schmuck etwas mit
Goldbordiren und bescheidenen
Stickereien angereichert, doch wurden
auBer dem symbolischen Kreuz nur
geometrische Muster verwendet. Als
die Kirche im Westen immer méachtiger
und wohlhabender wurde, driickte
sich ihre Herrschaft mehr und mehr

im Reichtum des Ornats der Priester-
hierarchie aus. Teures Material mit
frisch Ubernommener sakraler Farben-
symbolik wird zu Mustern aus dem
groBen Reich symbolischer Motive und
Szenen verstickt, die in anderen
Medien geschaffen wurden (Hand-
schriften, Elfenbein, Glas, Metall usw.).
So wandelte sich das Gewand mit der
Applikation verschiedener Embleme
(Lamm, Taube, Fisch, Pelikan, Phoenix,
Anker, Chi-Rho, Alpha und Omega),
mit der Darstellung biblisch-dogmati-

scher Szenen (Geburt, Kreuzigung,
Auferstehung usw.) und den symbo-
lischen Heiligenattributen von der
Kleidung zum Ornat. Diese Entwick-
lung fand ihren Héhepunkt in der
Glorie der Barockornate der Gegen-
reformation als der Schmuck so
kunstvoll und schwer wurde, daB
die umhillende Kasel zu einem
eigenartigen Dekorationstrager
herabgewirdigt wurde. Die Vollkasel
wurde bereits auf beiden Seiten
beschnitten, um den Armen des Zele-
branten mehr Freiheit bei der neuen
mittelalterlichen Zeremonie der
Erhéhung von Hostie und Kelch lber
seinem Haupt und mit der Gemeinde
zugekehrtem Riicken zu gewéhren.

In der Reformation lehnten die meisten
Protestanten das Uberlieferte Sakral-
gewand insgesamt ab, und die Prie-
ster trugen (damals wie heute) einen
einfachen schwarzen Talar fur feier-
liche Anldsse. Doch gab die anglika-
nische Kirche bezeichnenderweise das
liturgische Gewand nicht vollstandig
auf: Zur Eucharistiefeier trug man
meist die ,,Chorversion” der Albe, den
Chorrock und ein farbiges Barett oder
eine schwarze Schéarpe, wahrend in
einigen Domen und ehemaligen Stifts-
kirchen statt der Kasel ein Chormantel
umgehangt wurde (ein schlechter und
lastiger Brauch, der noch in einigen
Gotteshausern ausgelibt wird). Als
Teil der allgemein herrschénden Stim-
mung der romantischen Erweckungs-
bewegung entstand im 19.Jahrhundert
eine ,hochkirchliche” Bewegung fur
die Wiedereinfiihrung der vollen Ornat-
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garnitur. Diese Bewegung traf mit der
erfolgreichen Kampagne der Ekklesio-
logen zusammen, die auf dem absur-
den Schlagwort grundete , Gotik ist
der einzige christliche Architekturstil”.
Somit war der herrschende Stil der
wieder aufgegriffenen Gewandmode
neogotisch und keine Nachahmung
des Barock oder eine Restaurierung
des Primitivstils. Uberfl(issig zu sagen,
daB sich im 19. Jahrhundert der Han-
del dazu drangte, und daB die serien-
gefertigten Gewander — sowohl ihrem
Entwurf als auch ihrem gestickten
Schmuck nach — soviele Beziehungen
zur mittelalterlichen Sakralkleidung
haben wie die neugotischen Gebaude
zum echten gotischen Bauwerk. Mitt-
lerweile nehmen viele Priester Zu-
flucht zu einer jahreszeitlich gefarbten
und bestickten Stola, die zur Eucha-
ristiefeier Uber einem Talar getragen
wird. Auch heute tragen die meisten
diese Miniaturausgabe des vollen
mittelalterlichen Ornats.

Anderungen spielen sich jedoch jetzt
auf zwei Ebenen ab. Zuerst, wie be-
reits erwahnt, werden moderne Ent-
wurfsideen und -verfahren in Verbin-
dung mit neuen Technologien der
Hand- und Maschinenstickerei flir alte
und neue Werkstoffe auf eingefiihrte
Gewandformen — meist im neugoti-
schen Stile — angewandt. An eigenen
MaBstaben gemessen, erbringt dieses
Verfahren Ergebnisse von einer
gewissen Wirkung, doch gerét es sehr
leicht in Schwierigkeiten. Einerseits
kann die Stickerei in , barocker” Weise
zum Selbstzweck ausarten, wobei Kasel

oder Chorrock als Schmuck-, nicht aber
als Kleidungsstuck entstehen. Anderer-
seits haben es viele geistiiche Auftrag-
geber genauso schwer, das ,organi-
sche” Wesen des gegenwartigen Ent-

wurfprozesses zu verstehen wie die

Entwerfer die Tradition der Kirche und
das Wesen der religiosen Symbole

zu wlrdigen wissen. Dieser Wirrwarr
kann zu aufregenden Kostumen und
prachtigen Roben flhren, die sich
ganz hervorragend flr das Theater
eignen, doch far die Liturgie vollig un-
angebracht sind.

Was aber ist fur die Liturgie ange-
bracht?

Dies fuhrt uns zur zweiten Ebene, auf
der sich Anderungen abspielen, d. h.
zum grundsatzlichen Umdenken der
Aufgabe des Gewandes, zum ent-
sprechenden Neuentwurf seiner Form
sowie zu neuen Ansichten lUber seine
Ausschmiickung. Dieser ProzeB wird
einige Zeit erfordern.

Kommen wir wieder auf die ver-
wandten Fragen Uber die Rolle und
Form des Gewandes zurtick, so ist es
offensichtlich, daB es Teil des um-
fassenden ,Nachrichtensystems® ist,
welches die Eucharistiefeier in sich
birgt. Somit besteht eine Hauptaufgabe
des Gewandes darin, die Teilnahme
all derer, die in die geoffenbarte
Glaubenswahrheit der hl. Wandlung
vertieft sind, dadurch zu intensivieren,
daB es ein wenig von der Freude und
Gottlichkeit des Ereignisses auszu-
strahlen hilft. Es gehort zu den
gewdhnlichen menschlichen BedUrfnis-
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SCHALOM BEN-CHORIN

KULT UND HANDWERK
IM JUDENTUM

Wie in allen Religionen so hat auch

im Judentum, der Mutterreligion der
monotheistischen Glaubensbekennt-
nisse Christentum und Islam, eine inni-
ge Verschmelzung von Kult und Hand-
werk stattgefunden.

Das Handwerk, hier insbesondere
natiirlich das Kunsthandwerk, dominiert
im jldischen Kult, da die reine Kunst
durch das Bildverbot im Alten Testa-
ment zurlickgedrangt wurde. Eine
ahnliche Entwicklung ist aus den selben
Griinden im Islam zu verzeichnen. In
diesem Kulturbereich wurde dadurch
vor allem die Ornamentik angeregt,
wobei sich das arabische Schriftbild,
die Arabeske, organisch in das Orna-
ment einfugt.

Auch im Judentum hat der Wille zu
asthetischer Gestaltung, eingeengt
durch das Bildverbot des Dekalogs,
das Schreiben der heiligen Texte zu
hoher Kunstfertigkeit befliigelt. Von
den Rollen der Sekte der Essener von
Qumran am Toten Meer, die heute im
Schrein des Buches im Israel-Museum
zu Jerusalem bewahrt werden, bis zu
den Thora-Rollen unserer Zeit, dem
handgeschriebenen Pentateuch auf
Pergament im Gottesdienst der
Synagogen, reicht eine Tradition, die
sich nun Uber zwei Jahrtausende nach-
weisen |aBt. Bis heute wird der Text
der Funf Biicher Mose nicht aus der
gedruckten Bibel in der Synagoge ver-
lesen, sondern aus einer handge-
schriebenen Rolle.

Genaue Vorschriften regeln das uralte
Handwerk der sogenannten Sophrim,
die bis heute nicht nur die funf Blcher

Mose, sondern auch die Texte des
Esther-Buches, den Haussegen fur die
Pfostenschrift, Mesusa genannt, und
die Kapseln fir die Gebetriemen
schreiben.

Jerusalem bewahrt eine fast vollstan-
dige Handschrift der altesten hebrai-
schen Bibel der Welt (gemeint ist hier
das ganze Alte Testament, nicht nur
die Finf Bicher Mose), den Ben-
Ascher-Kodex, der vor neunhundert
Jahren in Tiberias am See Genezareth
auf Pergament geschrieben wurde,
wobei jede Seite dieses Buches (keine
Rolle) jeweils drei Kolumnen enthalt.
In den vergangenen Jahrhunderten
gab es immer wieder illuminierte
hebraische Handschriften von hohem
kiinstlerischem Wert, man denke nur
an die beriihmte Darmstadter Haggada
der Hessischen Landes- und Hoch-
schul-Bibliothek (Kodex Orientalis 8)
des Israel ben Meir aus Heidelberg
aus dem spaten 13. Jahrhundert. Die
prachtvollen lllustrationen zu dieser
Haggada (liturgischer Text der Passah-
Nacht) stammen aber offenbar von
einem christlichen Kinstler, wahr-
scheinlich einem Mdnch, und zeigen
den Duktus kirchlicher Ikonographie
auf. Der Typus der Maria und mancher
Heiligen ist in diesen lllustrationen zu
erkennen. Das ist keineswegs verein-
zelt, Juden und Christen haben oft bei
der Gestaltung judischer Kultgerate
zusammengewirkt.

Auch der Formzusammenhang zwi-
schen Gewlrzbilichsen, die beim Unter-
scheidungssegen beim Ausgang des
Sabbaths im jlidischen Hause und in der
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Synagoge verwendet werden, und

der traditionellen Monstranz ist nicht
zu Ubersehen.

Hier liegt kein Zufall vor, denn sehr
oft waren im Mittelalter christliche
Kunstschmiede mitder Herstellung von
judischen Kultgeraten befaBt, da den
Juden die Ausilibung eines Handwerks
untersagt war. Dennoch ist die Mehr-
zahl judischer Kultgerate, die vor al-
lem seit dem 17. Jahrhundert erhalten
blieben, das Werk jldischer Meister,
die aber wiederum dem EinfluB ihrer
Umwelt offen ausgesetzt waren.
Jlidische Kultgeréte, also jldisches
Kunsthandwerk, weisen durchgangig
die Einflisse von Land und Zeit auf.
Kultgerate aus dem Orient unterschei-
den sich in der Form wesentlich von
den in Europa entstandenen. Hier nun
ist wiederum auf den ersten Blick zu
erkennen, was einerseits aus RuBland,
Polen und Deutschland, andererseits
aus ltalien, Spanien und Portugal
stammt.

Ein Grundelement des jlidischen
Kunsthandwerkes in der Zeremonial-
kunst sind die biblischen Kultgegen-
stande aus dem Tempel zu Jerusalem,
deren authentische Abbildung sich auf
dem Relief des Titusbogens in Rom
findet, vorrangig. Von diesen Kult-
geraten des Tempels blieb der sieben-
armige Leuchter. Er wurde immer wie-
der in verschiedenen Variationen dar-
gestellt (Gbrigens auch in Kirchen),
wahrend der achtarmige Leuchter des
Makkabaerfestes, Chanukka, urspriing-
lich andere Strukturen aufweist. Der
Phantasie der Handwerker und Kiinst-

ler wurde hier freier Spielraum ge-
wahrt.

Vater der hebrédischen Kunsthandwer-
ker ist jener Bezalel (Ex. 31, 2-5), den
Mose auf den Befehl Gottes mit der
Anfertigung der Kultgerite im Stiftszelt
der Wiste betraut hatte.

Im Salomonischen Tempel zu Jerusa-
lem und dem Konkurrenzheiligtum in
Beth-El im Landesnorden wurde sicher
der phonizische EinfluB splrbar, der
sich wohl auch auf die Kulthéhen er-
streckte.

Die Juden haben sich immer als Volk
des Buches empfunden. Das Buch ist
in diesem Zusammenhang die hebra-
ische Bibel, insbesondere aber die
Finf Blcher Mose, die in der Thora-
Rolle zusammengefaBt werden. Diese
war und blieb nun Gegenstand kilinst-
lerischen Schmucks aller Art. Jiidische
Silberschmiede fertigten kunstvolle
Kronen flr die Rolle an, die zuweilen
auch die Formen von Stadtkronen
(Zinnenkronen) annahmen, vor allem
aber auch sogenannte Rimonim, Gra-
natapfel aus Silber und Gold, die auf
die Stabe der Rolle aufgesetzt wur-
den. Allméahlich wurde das Granat-
apfelmotiv, trotz des Namens Rimon,
durch ganz andere Strukturen wie
Tdrme und Schellenbdume verdrangt.
Kunstvoll getriebene Schilder werden
den Rollen umgehangt, Zeigestabe in
Form einer deutenden Hand werden
ihnen beigegeben. Die Rollen selbst
werden bei den europdaischen Juden
(Aschkenasim) vorwiegend in reich be-
stickten Samtméanteln bewahrt, bei
den orientalischen Juden (Sepharadim)



in einem Holzgehause, das mit Silber
uberzogen wird. Die Rollen werden in
einer heiligen Lade verwahrt, die
meist durch einen Vorhang gekenn-
zeichnet ist.

Die Lade, der Thora-Schrein, wurde
vor allem in der Renaissance und im
Barock in italienischen Synagogen zu
wahren Kunstwerken, zweifellos be-
einfluBt von den Hochaltaren katholi-
scher Kirchen. Die Vorhange aus Samt,
Brokat und Seide boten die Grund-
lage fir kunstvolle Schriftstickereien.
(Alle diese kunsthandwerklichen Tra-
ditionen haben sich bis heute erhal-
ten.)

Das Kunsthandwerk der Juden hat in
Jemen und Nordafrika ein besonders
hohes Niveau erreicht. Da die Mo-
hammedaner selbst das Gewerbe der
Kunstschmiede nicht ausilibten, waren
es vor allem judische Silberschmiede,
die die prachtvollen Filigranarbeiten
herstellten. Jemenitische Kunsthand-
werker haben ihre Traditionen in den
heutigen Staat Israel eingefiihrt und
dort weiter entwickelt.

Europdische Zentren jidischen Kunst-
handwerks finden wir im 15. Jahrhun-
dert in Palermo (Sizilien), aber auch in
Prag und in Polen, wo es eigene Gil-
den judischer Handwerker gab.

In Deutschland hingegen wurden jidi-
sche Kultgerdte in Nirnberg, Augs-
burg, Frankfurt und anderen Stadten
bis ins 17. und frithe 18. Jahrhundert
hinein haufig von christlichen Meistern
hergestellt.

Seit der Emanzipation ist das jldische
Handwerk keinen Beschrankungen

mehr ausgesetzt gewesen, verlor aber
im 19. Jahrhundert im Zuge der Assi-
milation mehr und mehr seine Eigen-
standigkeit und ibernahm kritiklos
den Geschmack der Umwelt. Seit dem
18. Jahrhundert ist judische Zeremo-
nialkunst auch in Amerika nachweis-
bar.

Das Losungswort fiir jidische Zeremo-
nialkunst wurde aus dem Liede am
Schilfmeer (Ex. 15,2) entnommen:
.Das ist mein Gott, ich will ihn prei-
sen.” Im Urtext steht hier das Wort
.anwehu“, das mit ,schén” zusam-
menhangt. Die rabbinische Exegese
leitete daraus ein &sthetisches Gebot
ab, Gott in Schénheit zu preisen und
dies wiederum gab dem Kunsthand-
werk der Juden stets neue Impulse.
Da der Kult des Judentums an Sab-
bath und Festtagen mit dem Segen
iber Wein und Brot uniésbar verbun-
den ist (Urbild der Eucharistie), wur-
den die Kelche (Kiddusch-Becher) in
vielfacher Weise gestaltet. Sehr oft ist
dabei die Ahnlichkeit mit MeBkelchen
unverkennbar.

Der Wille, das UnfaBBbare in faBlliche
Form zu bannen, bleibt der parado-
xale Antrieb religidser Zeremonial-
kunst, der in den Werken des jidi-
schen Kunsthandwerks vieler Zeiten
und L&nder einen bleibenden Aus-
druck fand.
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SONDERSCHAU: 2 FRANZOSISCHE KIRCHEN AUS DEN 50ER JAHREN

PATER COUTURIER:

Antwort auf eine Rundfrage von

André Warnod, erschienenim ,Figaro*®
am 24. Oktober 1951 und nachge- -
druckt in der ,L’Art Sacré*,

Mai/Juni 1952,

Sie fragen mich nach meiner Mei-
nung zu den Tendenzen moderner
sakraler Kunst. Ich muB lhnen dazu
sagen, daB ich derartige Tendenzen
nicht erkenne, ja daB ich weder an
das Vorhandensein noch an die Mog-
lichkeit einer modernen sakralen
Kunst glaube: eine wirklich sakrale
Kunst von einer materialistisch ausge-
richteten Gesellschaft, und speziell
eine christliche Kunst von Volkern, die
praktisch zum Heidentum wieder zu-
rickgekehrt sind, zu erwarten, halte
ich fir utopisch.

Jede Art sakraler Kunst schlief3t in
sich bestimmte Grundelemente, die
kollektiver und gemeinschaftlicher
Natur sind: unabdingbar gemeinsame
Formen des Empfindens und der
Fantasie, Formen, die nur in Gesell-
schaften méglich sind, dievon unseren
modernen westlichen Gesellschaften
grundverschieden sind: Gesellschaf-
ten, in denen die Religion eins ist mit
dem gesamten Leben der Gruppe.
Derartige Bedingungen und Formen
sind bei uns nur als Folge kollektiver
Vereinfachungen, wie sie nur aus ge-
waltigen Katastrophen oder durch
gnadenlose Tyrannei erwachsen kon-
nen, denkbar. Es ist bezeichnend, daB
das einzige Land, in dem in unseren
Tagen eine gewisse kollektive Kunst
entsteht (mit einem unvermeidlich
ziemlich niedrigen Niveau), ausge-
rechnet RuBland ist.

95

Welche Hoffnung bleibt unter diesen
Umstanden?

Mangels einer wirklichen Renaissance
einer sakralen Kunst glaube ich bei
uns, und speziell in Frankreich, an die
Entstehung sehr stark religios inspi-
rierter ,aber absolut individueller und
im allgemeinen zufalliger Werke —
Werke, die spontan und wie zufallig
da entstehen, wo man sie erwartete
oder vielleicht sogar da, wo man am
wenigsten an sie dachte. D. h. ich
glaube an Wunder.

DaB Matisse vier Jahre seines Lebens
damit zugebracht hat, eine Kapelle fur
Dominikanerinnen zu schaffen, ist ein
~Wunder®. Und in gewisser Weise ist
es auch ein Wunder, daB die Kirche,
so wie sie heute ist, das heifit weit
weg von den Lebensquellen der Kunst,
diese Kapelle akzeptiert hat, sich
daruber freut und sicht dadurch ge-
ehrt fihlt. Menschlich betrachtet,
hatte sie es zurlickweisen miissen: sie
hat es nicht getan eben weil sie wie
eh und jeh die ,Kirche” ist, d. h. eine
lebendige Wirklichkeit, fahig zu ge-
heimnisvollen, selbst ihren Fiithrern
nicht im voraus erkennbaren Reaktio-
nen, und immer fahig, trotz des enor-
men Gewichtes einer tausendjahrigen
Verwaltung, sich (iberraschend ein-
sichtig zu erweisen. Vence ist ein
~Wunder*, aber seit zweitausend
Jahren lebt die Kirche im Grunde nur
von Wundern.




































































































































	Exempla 77



